‘une des fonctions sociales dela

i s'écarter du nationatisme, c’estd-
dired perdre du déterminé. Ainst,

les questions posées par ce

s colioque *Comment une ville devient-glle une

mét:mpoie dela danse” et “Quelle estla slgmﬂcauon

- sociale et polmque de la dabse 2" sont des questxons

‘ centrales qui se posent & chacun dés lors que i

fotme artistique concernée devient I’ affaire de tous

-"Or, ne devient I'affaire de tous quece qui repose,

E -, pour le bien-btre de la société, sur la responsabilité

pubilque. La vie artistique constitie une partie trop

’ néghgee de Penvironnement des citoyens.

11 serait bon d'augmenter consxdérablement,

" dans les périodes de développement et de crois-

sance, les dépenses en matidre d'art et de cuiture,

. de fagon 4 nie jamais désertifier environnement

des habitants en période de pénuries.
La disparition des arts, ou leur faible préscnce,
conduit 3 un état dépressif collectif, Celui-ci accen-

" we lé renfermement sur soi et favorise une régres-

ston civique. L'individu se réduit 3 un &tre craintif
dont le champ de vision se rétrécit — alors que,
précisément, la période voudrait qu'ii sache trans-
former ses préjugés pour ne pas perdre son ime,
C'est certainement la lecon essentielle que
donne I'art chorégraphique contemporain. Les
auteurs chorégraphes et leurs interprétes mettent

leur vie au service d'ume forme d'"action sociale”,

- quik est ka création, tout en sachant qu'ils ne sont

-gratifiés d'aucune reconnaissance artistique pos-

thume. Les chorégraphes contemporains et leurs
interprétes paient de leur vie ce postulat : ne tenir
qu'a lessentiel. L'essentiel est de pourvolr aux
conditions d’épanouissement des qualités de l'indi-

vidu pour une meilleure communauté humaine, de

. penser une politique du citoyen.

En grec hosmos et. politis signifient respectivement
“monde” et “citoyen”. La danse, dans son "cosmo-
politiéme”, est une métisse citoyenne du monde,
tout cotime les arts plastiques et Ia musique, formes

“-artistigues immédiatement intefligibles par toutes
. les cultures.

Le monde des citoyens est celui de-l'art choré-

o émp_hiq}m.

danse contemporaine est-d'appeler

La danse, comme forme d'expression artistiie -

contemporaine, apparait aprés le cinéma et la
piioto, Efle surgit en pleincoetir de 14 sauvagerie
urbaine, mécanisée, gul cémprcsse I temps eflé
corps des habitants. . ‘ .
Dans les ceuvres chorégmph:ques erre le

fantdme de la cité révée qm n auraxt pas ;)erclax sa
liberté, qui ne se serait mféodée 4 rien, quin aurzut
pas, | dans Faccélération de ses rythmes, perdu son

temps”. Le temps, ¢'est [a liberté, Posséder du

tenps, c'est réunir suffisamment de condiﬁons’.fa\'r& )

rables & une vie qui se donne les moyens de sarespi -

ration, de son existence, Une démocratie épanouie,

- riche et humaine, pense au temps de ses citoyens,

au terhps livé1é-3 co1€ du temps de travail.

Le mouvement dans les ceuvres chorégraphigues
garticule donc ¥isdvis du mowvement effrénd d la.
vilte, T} en dit parfois Phystérie tout en tifant, ..
d'antres fois, sur le temps_pbﬁr en freiner alors.le
débit, en ralentir le cours jusqu'a le suspendre,

La danse contemporaine a un rapport aux
affaires publiques : elle est concernée directement
par le-corps des gens, Leur corps éar}s I cité, dans
ia vie, ‘

Dans la culture judéo-chrétienne, il est dit: “le
Verbe s'est fait chair” ; it-faut entendre fe “Verbe” au
sens de I"*esprit”, et ainst comprendre que le corjps
est dékigné comme centre de toutes les formes
d’expression, comme outil premier de Pespéce, tout
comme le corps des danseurs est 'outl, le seul outil
de la danse, de I'expression par 1'att chorégra-
phigue. fitre concemé par le corps, c’est étre
coneerné par I'étre dans sor entier ; s’exprimer avec
son corps, ¢'est lui donner la “parole”.

C'est parce gue la danse contemporaine est
concernée par le corps qu'elle comprend que cest
le temps, son accélération, qui esten souffrance
dans le corps des hommes. Depuis Je début de H'ére
industrielle, ¢'est le ternps qui subit une moditica-
tion capitale et qui modifie, en se transformant, la
nature humaine. Aujourd’hui, ce qui est filmé dans
une partie éloignée du monde peut &tre vu €n
direct par une population qui regarde le lundi .
quelque chose qui arrive et que Von filme le mardi
dans un autre fuseau horaire.

En condensant ainsi ie temps, on a contracté

Iespace.

Dans les rythmes des cefivres, I

chc;rég-ra-

N phlque s’évertue A prodmre i dlstnbuer etdh .

consommer ‘du’ t,emps une pédagogie d du tem“ps et~

at ceuvre dans Doeuvre, Lrat chorégraphzque, [

.falsant ne corr!ge pasla réalité, maks professe ug
rexereice dela rupture. L’art chorégraph:que NOYs .
. ) apprcnd andus mettre en rupmre avec laﬁxx ée

nos hab:tude's. Ne. pas retenml acceiératxon du
temps mais retemr chaque mstant hberé sauvé, .
pouren faire une vie. Notre ex:gence devxem alors
mstanmnée, ¢ cst—a—d:re detous les momem,s.

L espéce se transforme ou-meurt. La danse, les arls”
souvent nous. offrent les. exercxces A adpatauon
dont nidus avons besoin’ pour éviter de devenir des
handlcapés ou des Fous. L’adap!atmﬁ dans une am—

ade de rés:stance

Lart chcrégmpmque pofie ses centres de .
gravité 1% ol qqnt.cmcxales;les questions des socié- - '
tés, ol Te corps de homme vit sa7pféc;;x»i%é de ses
libertés. o

Byaali nténeur des pays Une "f:g’ure un.
“visage” de fa danse qui nous envoie son :mage, sa
réalité socxa§e et artistiguér ‘

Onne peut nier les aspects nationaux de Ea danse, )
ses particularités vatiant en nombre selon les pays. -

En Aﬂemagne en 1987, bien que ¥'on mlefit
béaucoup parle d'un® couraat quai:ﬁc de “sous-
Pina Bausch”, §' ‘ai constaté bien autre chose ~ es
artistes {qui-avaient alors entre vingt et trente ans)
me Pont coﬁﬁrmé immédiaz]z'mént‘ : 'E’impotesa'cé,

avec son cos’ps sur une terre que Jes polmques deta

dernitre gueité mondiele, en conddmnantles

corps, avalent rendu “finalement” stérile.
Ce qui éait perceptible zlors, c'était fe corpsen

" souffrance de la jeune danse allemande qui avait

“perdu son t&mps” ~ arréed juste aprés la guerse,
Restée longtemps “interdite” devantla brutalité -~

satvage de hlstcnre, efle commencmt une quiéte,

cherchant i rattraper Te temps perdn, i rattraper
I'histoire, . R

En Italie; 1a méme arinée, je fi surpnse de voir

des cauwes que Jaurais pu dire stagnantes, au

) contgnus_plptét-fatahstesl Ce-qui-en Allemagne -

semblait potteur d'espoir, donnaiten ftalie. -
i’lmpressmn d'vin monde sans perspecuvés antla

danse, y expnma:t des zmpasses. .




En Isragl, en 1987 toujours, les czuvres posaient
egsentellement une seule et unigue interrogation :
comment vivee dans un espace limité, dans un
temps discontinu - Ia vie étant interrompue par les
obligations militaires annuelles auxquelies chaque
citoyen est contraint — Comment, dans ces condi-
tions, vivee &t aimer ? En 1989, sur six spectacles,
cing présentaient les interprétes les yeux dissimulés
dérridre un voilé ou derridre un rideau de cheveux,
aucun regard ne supportant de se confronter aux
autres, C'était peu de temps aprés 'attaque par
l'armée &’lsaraél des enfants et des adolescents
palestiniens de Gaza et de Cigjordanie. Les choré-
graphes isra€liens e:gpﬁmaig:x}t dans leurs ceuvres la
souffrance que ressentait la population face 4 1a
dureté meurtridre des événements. En 1980, une
forte immigration, venue principalement de I'ex-
Union sovigtique, rendait plus délicates les relations
avec les populations nouvellement accuellies, Les
ceuvres reprirent les mémes thémes qu'en 1987,
mais cette fois les aspaces étaient encore plus
réduits. EtJa question qui pergait était ; comment
vivre mainsenant et aimer sur un territoire de plus
en plus petii ? La danse témoignéit de la difficulté i
vivee ces promiscuités aigués et 3 intégrer des
culiures nouvelles, obligeant tout le pays, sa culture
et son écqnomié, 4 se redéfinir.

En 1999, en Allemagne, le corps a ratzapé du
temps, la-danse prend forme.

Le Japon, lui, présente de jeunes compagnies
torzlement démunies mais armées d'une volonté
farouche : gagner leur pari au Japon et nulle part
aifleurs. Les cofnpagnies Jjamponaises sont, de
touzes, celies qut font le plus nettement acte de
résistance, réclarnant attention des pouvoirs
Publics. L4, la réalité est, sans doute : hors de chez
soi point de salut... Les Japonais ont uh rapport au
monde différent du ndtre. La terre ayant tremblée
tégarement A plusieurs.reprises, je me suls demandé
‘quet effet cela pouvait produire i long terme sur la
population ? Gette insécurité permanente 3 la
plante des pieds, cet état de gui-vive latent chez
chaque habitant, la télévision qui enseigne quast
quotidiennement les premiers ssecours, les précan-
tions 4 prendre... Etle mont Fuji qui piane au-
dessus de cetre terre et dans Vimaginaire des gens,

comme un dieuou un démon, coupé du sol

souvent par une bande de nuages qui le délestent
de toute attache terrestre.., La résistance des
Japonais est peut-tre d'une nature qu'on ne peut
pas imaginer, mais la danse contemporaine
V'exprime, ¢’est sir. La aussi il est fortement ques-
tion du temps, 11 est freiné plus encore qu'aiileurs
et le mouvement se montre, parfols, quand il ne se
veut pas oecidental, comme e mouvement accéiéré
du lent développement des germes dans la terre...
Les chorégraphes, au Japon, veulent peut-dtre, face
4 I'extréme accélération du temps, le suspendre un
peu. ‘

De la résistance, it y en aussi dans fa danse en

. France, ot les ceuvres sont fortement marquées

elles aussi par la réalité géographique. Erant en
quelque sorte le nez d'ur continent tourné vers
P'océan et vers un autre continent, la France est
comme un lien de transit, comme un immense quai
of} se font grand nombre d'arrivées et de dépars.
Sur son sol, les danses ont de muitiples fornmes,
comme une mosaique ¢ mouvement qui favorise
le développement d'une population artistique et
constitue un réel environaement chorégraphique,
un réel public pour les ceuvres de chorégraphes
venus des autres pays. Elle les recoit fidélement.

. 1l pousrait en étre ainsi de 1'Allemagne, creuset
de la danse contemporaine, qui posséde un grand
nombre de structures de diffusion.

$i’on considére la danse dans sa dimension
internationale ~ la seule valable étant donné la
réalisé minoritaire de I'art chorégraphique dans
chaque pays - la France est commne un bain révéla-
teur. (est cette place géographiquement spécifigue
qui en fait un lieu de transiz des tendances arts-
tiques et, pour beaucoup, une terre d'adoption.
Uné terre d’adoption est une terre qui ¢'est donné
les moyens d'accusillir et, ce faisant, a développé la
tradition de la responsabilité publique en matiére
d’art et de culture, en garanties sociales aussi.

En France, dépendant entitrement des pouvoirs
publics, les chorégraphes s'imposent de maintenir
une distance entre eux et leurs institations. Iis
veillent 4 ce que celles-ci n’empidtent pas sur leur
liberté.

Actuellement, la transformaiion du statut des
chorégraphes est sensible ; ces derniers, comme

certains metteurs en scéne de théitre, mettent art

encore plus prés des populations, se considérant
non pas seulement comme des artistes mais d'abord
comme des citoyens actifs, capables d'une actlon
personneli¢ dans 'existence de la ¢ité, Iis font de la
qualité démacratique leur affaire. 1l ne s'agit pas 14,
pas encore, ¢'un mouvernient & proprement parler,
mais de I'apparition d'une tendance intéressante.

La France compte aussi ses talents, parmi
lesquels était Dominique Bagouet, qui fut Uinvité de
Berlin... Ils sont refativement peu vus hors de '
France ¢t ne connaissent pas, en tout cas, la méme
renommée internationale que des chorégraphes
venus en France et issus de pays oit Penvironne-
ment est peu favorable 3 leur survie. L3 aussi on
pourrait dire : hors de France point de salut, pour
les chordgraphes étrangers,

La France, qui regoit beaucoup en hote, a beau-
coup requ en richesses multiples... Maks la décentra-
isation ingquiéte le monde culturel frangads, car, st
dans son principe ¢'est une honne chose, elte ne
doit en ancun cas permetere & IEtat de fuir ses
responsabilités, Les objectifs que visent les accords

du GATT, eux, sont craints dans tous les pays*®,

Souhaitons au contraire entrer dans une ére de
polysémie, dans cette &re du poétique qui autorise
plusteurs formes et wous les sens, et qui correspon-
drait 4 une dizlectique vivante des formes arts-
tiques, et du monde, qu'elles contribuent 4 chan-
ger. L'art n’est pas un sédatif, mais un stimulant.

Parions sur les artistes d’ayjourd’hui et de
demain, parions sur 'art chorégraphique.

Quelles que soient leurs formes d’art, les artistes
de demain seront tous podles OU e SETont pas.

L'arsiste retrouve le citoyen qui est en lui.

rejoint le citoyen de la cité.

LoaRINA NICLAS.

Ce texte, réactuatisé, a fait Pobjet d’une communication
tors du symposium “Dance in Berlin®, e 22 février 1903,

* Voir Te texte de Roger Planchon, page 16.



a configuration d'un espace chorégra-

pfiique dans une cité est un geste

néoessaire of urgent, Les articles quy
suivent of qui s'articulent autour de cotte
auéte sont les tmoignages d'une cartaine
poiitr'que qfrorégmpkr'quc. Us ambrassent cette
idée de création d'un ]feu, d'une po]is dont
f ‘espace p]urr'e] est voud & Pouverture, aux
mélanges at enfin & I vie.
En offet, cette agora représente o droit & Ja ‘
vie dexpressions ot d'identités chorégra-
pLiques. Il est temps d'abolir le droit a’g mork,
celui des cansures pfzysiques of mentales, velui
des nationalismes vigides of vides, colui qui

E_mmanueﬁe BO]I,GCL.

efface Phomme au profit de..., mais de quoi 7
Ces artichs reprégentent an oo sens un pro-
]ague au futur, wna présenfation d'une consti-
tution d‘émocmﬁque eulturelle dont | 'liypathé-
se premidro est Fherté. Cotie libarté que le
vant posside of dont Partifice est de mélanger
fout ce qu i toucha pour créer un espacs pfu-

rr'ei, une ”ms—pu!:iica ”,

MARTING MOUTON.
Paris, Lz 20 aveil 1993,

Cette Europe

o i soufffenf

fes vents.

Dostovevshi.







