% renfance ¢'Edouard #st pour nous tout aussi inconnue et secréte, Une enfance patriarcale, bucclique, 3 'ombre de lat-
telage & six chevaux, du profit usuraire et de la double comptabilité, £t par Dieu, pouvez-vous imaginer un Edouard Sam,
visionnaire et prophete, en culotte courte, en train, par exemple, de regarder, dans le domaine de son pére, comment

se reproduisent les chevaux ? Comment imaginez-vous cette phase de 'évolution que constitue le processus d'urbanisation d'f-

douard Sam & 'époque de ses études commerciales & Zalaegerszeg ? Et la minute historique off i glissa pour Iz premidre fois

son cou dans un faux col en cefiuicid, comme dans un noeud coulant, entrant par 14, de fagon symbolique, dans les rangs
séveres des lbres penseurs europdens ? Comment imaginez-vous sa décision révolutionnaire, historique, de rompre avec ses
parents, avec ses nombreuses soeurs, aves ses fréres, avec son nom ? Comment imaginez-vous ['histoire de sa maladie, 1a nais-
sance de cette divine colére qui 'amena 4 refuser 'héritage paterne! et cette folle décision de déclarer la guerre au monde entier,
aux dieux et aux religions, I'idée géniale et extravagante de soumetire le monde par le renoncement et fa philosophie ? Et com-
ment concevez-vous ¢ génie, théoriden de la révolution et prophéte, dans e rble de copropriétaire d'une fabrigue de brosses
4 1a veille d'une faillite retentissante ? £ ensuite, comment {'imaginez-vous dans le rdle du jeune saboteur anarchiste (avec les
{unettes cercléas de fer de Iintelligentsia révolutionnaire russe) dans le vaste réseau de la menarchie hongroise 7
£t enfin, pouvez-vous concevolr Fidée utilitaire de son Préfaust, qu'il commenca & rédiger vers cetle épogue, ¢e premier

“Indicateur des transports ferrovigires, maritimes ef routiers” dans lequel n'étaient pas encore mentionnées les lignes interna-

tionales et ol i n'y avait pas trace d'exagération maladive et de dérangement mental ? »

{Danilo K8, Jardin, Cendre, page 159, Uimagingire/Gallimard).
Danilo Ki3 est né en 1935 A Subotica, 4 la frontiére entre la Yougoslavie et fa Hongrie. Avant de s'installer 3 Belgrade, il a
vécu en Hongrie et au Monténégro, Diplomé de iitérature comparée, il & été lecteur de serbo-croate aux universites de
Strashourg et de Bordeaux et a enseigné a l'université de Lille,

Le second voyage

Etonnez-moi !

Paul Virllio

¢ On fait un choix & chague seconde, est ¢ la magie de lu vie ! » nous rappelair récem-
ment une belle actrice, reprenant ainsi le propos oublié du philosophe ou celui de Uadep-
te du non-sens, André Isqac : « Je suis toujours aw bord, an bord de quelgue chose'... »

uand, au début du siécle, Serge de Diaghilev dit
aux danseurs | « ETONNEZ-MOI! » on pewt
de méme comprendre : « [nventez en méme
temps que vous apprenez, faites comme dans la
vraie vie oft on fait rout pour la premidre et la
dernidre fois. » Car, si dans la vraie vie le Temps
ne garrée pas, tien ne sy répére exacte-
ment non plus, rien pour nous a'est
réeflement banal, chague instant
qui arrive est un nouvel instant, un instant original... ¢a
aussi, on P'a cublié,

Lozdinaire de la vie cest Lextra-ordinaize, la perma-
nence de Iexistence Cest I'étonnement... Nous naissons
étonnds, nous aimons et nous jouissons étonnés, nous
souffrons, nous vieiflissons, nous mourons, dans un éronne-
ment sans borne.

plastiques {peinture, sculpture} ol les ceuvres er ceux qui fes contem-
plent, vieillissent dans des temps différents, & la facon du mémorable
pozerait de Dorian Gray et de son modéle.

A I'opposé et méme avee toute sa technique corporelle, Part de la
danse n'a pas recours & lillusion, i n'a besoin, pour apparaftre, que de
la rencontre instantanée du densenr et de celui qu'on oublie trop sou-

vent, le regardenr, Si la danse est le plus physique des arts, elle est
donc aussi le plus métaphysique puisque la trajectoire des
cotps vivants des danseurs gui se propulsent  des vizesses
variables dans l'espace, ne suspend pas le Temps — un

Temps qui, pour le danseur comme pour celui qui le

regarde, devient véritablement fe mouvement d'une chose

créée?,
Au-dels des modes, des es thétiques, des redondances, des
performances, de la coutume, des rites, de Phabiruation ou
de Tapparente banalité... parce gulelle n'usurpe aucune des

Les étomnements
privent fin,
le miracle grandir.

Kari, Krays, 1918.

Quand Diaghilev dic aux danseurs : « ETONNEZ-MOI! » cela
veut dire, rendez visible cette accidentelle arrivée du Femps humain
que le musicien sait nous rendre audible.

Simplement, parce que la danse - contrairement aux autres arts, 2
Pexception du chant — wusurpe ancune des fonctions de la vie,

Elle ne trompe pas fa vue, ni aucun des sens du spectateur,

La musique a recours & ses instrurments acoustiques, le thédue pos-
séde ses non-lieux et ses lieux... sans parler des expédients des arts

fonctions de fa vie, Ia danse ne peut &ue anachronique. Parce que le
Temps humain est son grand conducteur physique, de gré ou de force,
la danse marche avec son Temps!

Clest précisément cette exception vivante de 'art de la danse qui
est aujourd’hul remise en cause : « Toutes sortes de techniques sont
utilisées ici, disait récemment un chorégraphe & propos de ses
ceuvres @ des projections de films, de diapositives synchronisées par
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ordinateur, fa vidéo, la photographie projetée sur le corps des dan-
seuss... Les danseurs, 2 un moment donné, dansent viz les écrans, ils
sont comme dans deux espaces virtuellement séparés. Cest Ga qui est
mis et scéne... »

Cette articulation de linstantanéité de la danse avec ces nouveaux
matériels est-elle inévitable et le dernier arr actnel en réchappera-t-il?
Et cotte envabisante industrialisation de la perception des spectateurs
qui consiste & greffér sur les corps vivants des danseurs un ensemble
techno awjourd’hui admis comme dominant, sera-t-ele longremps
« tolérable » et méme tolérée, ou bien assisterons-nous prochaine-
ment 4 un mortel phénomene de refer? On peut se le demander, la
comme ailleurs. ..

—~

Un spectaculaire exemple de bi-location audiovisuelle nous éralt
déjh fourni quand, fe 21 juiller 1969, 650 millions de téléspectateurs
ont pu voir en direct sut leurs écrans les premiers pas - la premitre
danse — du premier homme sur la Lune. Bt j'écrivais : « Au cours de
cer été 1969, contempler une fle d’un quelconque rivage ou ta Lune
¢rait devenu identique. Uévénement, ce n'était pas tant la retransmis-
sion d'images télévisées & plus de 300000 kilométres de la Terre, que
la simultandité de vision entre la Lune sur 'écran et la Lune dans ma
fenéuze® »

En homme de spectacle, Orson Welies notait 2 I'épogque, dans son

. commentaire sur la télévision et Uimagerie de synthése : « Nous avons

créé un miracle et tout le monde dira : “Clest merveilleux!” Mais gui
Sintéressera au second voyage de Lhomme sur ln Lune? Personne. »

Ye vrai miracke de cette grande séance de télévision cosmique du
21 juillet, ce n'éeait pas rant la possibilité de voir un homme sagiter
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pout la premitre fois sur notre satelfite naturel, mais que 650 millions
Findividus sur Terre le volent au méme moment, eXactement comme
la caméra lunaire le voyait, et Sen désintéressent aussitGt.

Quand la machine le fait pour nows, il ny a plus rien & « voir ».
« Plus cela devient parfait (techniquement) plus cela devient banal et
nous incite au sommeil... personne ne s'en soucie plus », constatait
encore Orson Welles.

La Lune de la NASA deviendrait comme le péle Nord de Karl
Kraus - une fois atteinte, Cest-a-dire & portée de Iobjectif, elle ne serait
plus pour le public qu'un biton fiché dans ke sol, avec au bout un petit
drapeau américain — « La béquille d'un réve accompli et une noavelie
horne 3 notre imagination. Comme Uefficace EX TEMPORE &'une
évolution parvenue 3 son terme®, »

« Quand ca marche Cest dépassé! » précendait hier un ministre de
2 Recherche et de IArmement britannique qui ne se payait pas de
mots’.

La course toujouss la course. On peut en dire aurant des progrés
industricls de T'arsenal optique des XIX® er XX siecles qui finalement
se sont résumés & une série de marches contre Ja montre : passant de
Pextréme lenteur de la vieille pose photographique (phusieuss heures)
3 Pinstantané du photogramume, 2u cinématographe et 2 la motorisa-
tion électronique de fa télévision de masse et jusqwau run away dela
vidéo et dis Web... A évidence, nos « machines de vision » sont plu-
tbe des TIME MACHINE.

Elles ne se contentent pas, comme dans le célébre roman anglais,
d'c explorer le Temps » humain, elies Péliminent.

Contemporaines du nihifisme et du compte & rebouss, efes ne font
pas qu'effacer les distances, elles compriment les délais, tous les délais.




Le second voyage

Envoyer un « homme 2 la caméra » sur la Lune, 3 384000 kilo-
metres de Ja Terre et, quelque trente ans aprés, une sonde automatique
sur Mars, entre Phobaos et Deimos, 4 plusieurs miliions de kilometres,
ce nest pas tant faire « voir » Mars ou fa Lune aux téléspecrareuss que
des TIME MACHINE en train de battee des records de vitesse, de
vitesse en « temps rdel »...

Clest aussi faire de Mars et de la Lune des astres doublement
morts, car comnme chacun sait, un record bateu cesse aussitbr d'exister
et devient instantanément « anachronique ».

Le grand public se dérourna donc du spectacle cosmique au
mement méme ol il le découvrit sur 'éeran ex, la seconde suivante,
rrompa son ennuli en s'occupant d'autze chose,

vt

Avec les objers techniques, on peut se comporter comme fa plupart
des gens, en adeptes inconditionnels, prendre la machine pour son
double ou se prendre pour une machine. On peut encore simproviser
« cririque dart de la technique » ou faire de « Panci-art » 4 la fagon des
surréalistes en déournant la quincaifferie technologique de son usage
courant.

On peut aussi, pourquol pas, parodier le psychanalyste et tenter de
découvrir dans la « personnalité » de chaque objet technique son passé
refoulé, en I'accurrence le jouer ou le jeu que chacun a été et comment
cette existence passée peut fagonner ses débordements présents et
omniprésents. .

Ainsi, pas d’explosifs er de propulsion dengins sans feux darrifice,
pas de plus fourds que Pair sans cerfs-volants, pas d'ordinateurs ni de
robots sans poupées automates du genre Coppélia, sans boires 3
musique et petits singes androides... Pas de machines de vision sans
lanternes magiques, sans toupies ou stroboscopes, etc.

Pazce que nous nous livions rarement 3 ¢ modeste travail din-
trospection, nous ne nous rendons pas compte qu'aprds avoir échap-
pé, au XIX- siecle, 4 leur honteux passé [udique griice au rationafisme,
au positivisme, 2u fonctionnalisme, nos machines psychopathes sont
en train de retourner A leur origine irrationnelle, ce quOswald
Spengler appelait « leur passé psychique »,

Aujourd’hui, quand, 2 propos des objets techniques, les incondi-
tionnels évoquent 4 tout bour de champ « le progres », Cest qu'ils
cioient encore qu'aprés les machines-enfants puis les machines-
adukes, nos machines en vieillissant évireront de retomber en enfan-
ce, de radoter...

On le constaze pourtant avec le spectacle cosmique, quand L'objer
technique nec plus wlira redevient un jeu pour des millions de télé-
spectateurs, Orson Welles évoque aussitht sz banalisation quasi ins-
tantande.

On pourrait paler plus précisément d'une bapalisation de la
déception, au sens anglais du terme deeeprion qui signifie militaire-
ment supercherie, leurre « destiné 2 laisser le témoin trompé autant
que battu ».

Quand l'objet technique retombe en enfance, il institue, nous
Pavons vu, un march, une course sans handicap, comme celui d'un
Kasparoy champion du monde d’échecs, disputant en direct devant les
caméras de télévision, une partie cruquée avec un ordinateur spéciale-

"ment congls pour le batre.

‘Tandis que, dans les salles de contréle de la NASA, quelques privi-
1égiés se congratulent encore, Fhomme sur a Lune plest plus déja que
le figurant maladroit du’spectacle cosmique, un figurant quon ren-
verra biensdt au magasin des accessoires démodés, pour aller sur Mars
par exemple.

Mais les millions de téléspectateurs qui le regardent ne sont eux
aussi rien de plus que des figurancs, puisque les prochaines générations
de TIME MACHINE se passeront non seufernent, comme ayjour-
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d’hui, de la présence physique des témoins, mais également de leur
atcention visuefie,

Ce ne seront plus, comme I'appréhendait déja Paul Klee, fes objess
qui nous regarderont, mais, avec la mutation de la caméra d’enregistre-
ment cinématographigue ou vidéographigue en machine de vision
infographique, les objets schizophrines gui se regarderont entre enx,
nous meteant, cette fois, complétement hors jeu, « trompés autant que
battus ».

S~

« Plus cefa devient parfait techniquement, plus cela devient banal,
et moins nous ressentons la touche de la création », notait Orson
Welles.

A une certaine époque, parmi tous les jouers techniques destinds
aux enfants, le train électrique faisaic Iz fierté des peres de famille dpris
de progrés. J'en: ai donc requ un.

En vérité, aucun jouet ne me parut plus décevant que ce petit
engin tournant infassablement sur son circuit fermé, jusqu’au jour oi:
Pun de mes cousins (un Rasur ingénieur) se méla de créer, sur mon
séseau miniature, une série d’accidents speceaculaires : courts-circuizs,
déraillemenss, carambolages en tous genres me donnérent enfin un
certain golt pour le ferroviaire, De fait, ce jouet machinal miavaic
assez bien démontré incompatibilité qui existe entre Pobjer rechnique
et la vraie magie de la vie, welle que la ressentent encore, 4 Pétar pur (ou
presque), les trds jeunes enfants qui, faute d*habicuation, ont tendan-
ce & tout faire comme 'ils ne l'avaient jamais vu faire, comme gils le
faisaient pour la premidre fols.

Ce petir engin éeait donc hautement « éducatif », puisqu'il me ren-
seignait aussi sur les dérives auxquelles cette incompatibilité toujours
plus grande allait pousser notre sicle technophile, cette perversion de
{tonnement humain qui consiste % substituer aux vireualitds disparues
de la vraie vie celles de toures les formes imaginables d'autodestruction
et de terrorisme. Depuis les régimes politiques plus négacionnistes que
totalitaizes du débur du sidcle, jusquiaux pirates et fabricants de virus
qui infestent le Web, on pourrait abusivement prétendre que Pattenzar
est en passe de deveniz Pun des derniers arts vraiment populaires de
cette fin de sigcle — le moment ol face aux TIME MACHINE et sous
leur regard, s'exerce le dernier « droit de [hormme ».

Non plus l'avant-garde de Part, mais comme I'une de ces arridre-
gardes des armées en déroute, dont on connait d’avance le destin tra-
gique. ART TERMINAL, comme rious le montraient déja au cours
des années soixante les actionnistes vienneis avec leurs séances d'auto-
mutifation et lewss rituels sanguinolents, exemple prémonitoire d'un
Rudolf Schwarzkogler qui mourus 2 la suite de fa castration quil se
serait symboliquement infligée au cours de Fune de ses performances,
face & une caméra.

o~

Dramaturgie du temps réel, surfusion de ka fiction scénique et de
celle de Iinstant sans avenir de fa réalitd virtuelle, surfusion d’un corps
dont I'état actuel cesse progressivement de répondre aux nouvelles
conditions de milieu de la scéne er ne fait que jouer les prolongations
dans l'attente de accident qui ne manquera pas d’effondrer ce chi-
teau de cartes, ’

Mise en question du ficu de 'art de fa danse apres celle de la seéne
de thétre, signes avant-coureurs d’une mutation sans précédent,

Dissuader la scéne d’dtre une scine, le danseur d'érre un danseur,
Cest-a-dire la manifestation d’un corps vivant, pour devenir Pun des
avatars de fa réaficé virtuelle, voild quelques-uns des paradoxes aus-
quels nous préparent depuis longremps fes brisures de symétrie de Pagt
musical.




Ecoutons Jean-Claude Risser, I'un des
pionniers, avee Max Machews, d’une synthe-
se sanare exigeante en. temps différé : « Dans
les années soixante-dix, certains ont déclaré
qu'il n'était plus de salut que dans Fexécu-
tion des ccuvres numériques en “Temps
réel”... Pourtant cest le travail sur des systdmes
bars temps véel qii o abousi & ln plupart des
innovations concernant le son musical®. »

A quoi rétorqualr, indirectement,
Philippe Manoury : « Les systéraes en temps
réel offrent désormals une puissance de cal-
cal qui permet dwpoir un contrle d'une trés
grande finesse... Bref, au niveau de Iz quali-
té des résultats, la querelle du “rout-temps-
réel” ou du “rout-temps-différé’ n'a plus
viaiment lieu d'éwre.,. »

En effet, du conuble dlectronique des
réseaux matériels (Ferroviaites, routiers) i
celul des sensations, il n'y a qu'un pas et si
Pordinaire de fa vraie vie ¢'éuait Pextraordi-
naire, avec les TIME MACHINE !'affaire est
entendue, Cest Pextraordinaire de la tech-
nique qui devient ordinaire... Plus c'est par-
faic techniquement, plus cela devient banal
pour un monde oty désarmais, les révolu-
tions naftront de Pennul autant que de la
mistre”,

5i Pon admer, de fair, que le temps du
monde est pour Fhomme f monvemens 4'une
chose créée — chaque fois que Pune de nos
TIME MACHINE » inauguré une accéléra-
tion, elle 2 supprimé de la création.

Gagner de la vicesse, C'est pour nous
perdre du temps et non pas en « gagner ».
Clest supprimer les délals, tous les délais, et
nous installer dans un étar de perception
inerte ol le départ et arrivée {de l'image. du
son, de linformation) se télescopent et
désormais se confondent et Sannulent : plus
rign sarrive, tout s¢ passe.

Clest installer la vérité de 'existence dans
an wrucage cinémartique, un effer spécial
digne des expériences anachroniques du
vieux Mélids, nous contant avec simplicité la
genese de son invention : « Je dois déclarer

d'abord qu'a mon grand regret, ce sont les trucs les plus simples gui font

le plus d'effer sur le spectagenr,.. »

Et notre cinéaste poursuit @ « Un blocage de la machine dont je me
servais produisit un effet inattendu, un jour que je filmais prossique-
ment la place de 'Opéra : une minute me fut nécessaire pour déblo-
quer la pelficule et remettre Iappareil en marche. Pendant ce temps,
les passants, omnibus, voitures, avaient changé de place, bien enten-
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coupure apparente. Grice & Faccident de Ja
caméra, un peu de sa durde Iui avait & son
insu échappé.

Ce dérisoite miracle technique - ancétre
du moderne morphing — donnait de fait au
spectateur I'impression que la machine érait
capable de créztion, dloss qu'elle ne faisait
que pousser 2 Pabsurde le principe de'la per-
sistance rétinienne qui fonde biologiquement
Iz vision cindmatigue.

Comme fa suite devait le prouver, les
rapports des arts et des techniques s'en trou-
verent totalement inversés. ..

« Pour des yeux oints de nouveau, yeux
futuristes, cubistes, intersectionnistes qui ne
cessent de frémir, d’absorber toute la beauté
spectrale, transférée, succédande, toute cette
heauté sans support, disloguée, immergée »,
derivait, au débur du siecle, Fernando
Pessoa, le podte ébloui d'une hérdromymic
technologigue que le public devait touver,
quarante ans plus tard, banale au point de
Ignorer totalement.

~

« Ceci remplacera cela », éerivait Victor
Hago 4 propos de la cathédrale et du livre
imprimé, en attendant que McLuhan décla-
re 3 son tour le livre hors d'usage, au profit
des multimédias.

On a pensé, de méme, qu'entrela danse
et l'optique cinématique, une osmose s¢
ferait aisément. Bt en effer, la cinématique
er la danse interferent tour nawrellement
dans ce qui leur est commun : Paccélérd, le
ralenti, certaines répétitions gestuelles, rout
ce qui est A proprement patfer de Fordre du
mouverment des corps dans le temps.

Mais elles deviennent chronologique-
ment incompatibles quand intervieat le
« trucage cinématographique » : le monrage,
fes séquences, le mouvement de caméra, le
replay, le remake, ec,

Un absolu danseur comme Fred Astaire,
qui avait une trés longue expérience de fa
scéne, Vavait compris dés la fin des anndes
rrente © pour que la danse continue de mar-

cher aver son temps, it fallait, si possible, faire de la caméra un 1émoin

parmi d'autzes, 3 peine plus que Pappareil de prise de vues du physie-

du. En projetant la bande ressoudée du filtm, je vis soudain un omni- scéne. »

bus Madeleine-Bastille changd en corbitlard et des hommes changés en
femmes, Le truc par substitution, dit fruc & arréy, érait trouvé et deux
jours plus rard I'exéoutais les premitres méramorphoses dhommes en

fernmes..

Le temps de vision ayant été i :nterrompu puis discrétement recollé

logiste Erienne Jules Marey au sidcle précédent.

A ce propos, le critique Jim Collins notait, sur le tournage de
Swingtime : « Le premier plan est un plan subjectif selon I'angle de vue
d’un specrateur imaginaite plcé au balcon, alors que demeurent
visibles sur I'éoran le reste du public un peu en dessous et Astaire sur

La danse elle-méme sera exéoutde en continu devant une caméra
fixe et sans aucun « bluff rechnique ».
Lotsque fa caméra renoncera & son réle effacé de spectatenr virtuel

er « entrera dans ka danse » comme un encombrant dews ex maching,

formait aibsi pour le spectateur un nouveau teraps continu et sans écrans.
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fe film musical ne tardera pas & péricliter avant de disparatue des
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Je dois Favouer, au-deld du mouvement méme des danseurs, ce qui
me touche le plus dans une cherégraphie, Cest tour ce quiune caméra
ne peut monirer ou wente de dissimuler.

En effer, si la danse comme route création humaine est une inter-
rogation sur le Temps, elle est, plus que les autres, une démonstration
instantanée de Pénigme de notre présence nunc stans - de Iaccident de
nas corps insatisfaics et appesaatis, ici-bas; la démonstration de cout ce
qui physiquement leur manque et les trahie : Uéuroitesse du plateau, le
grincement du plancher qui accompagne leur élan, la menace de la
chure, cetre pesanteur terrestee que Nijinski palliaic en achevane son
saut & I'abri du regard des spectaceurs.

« “Fais ¢at” dit le chorégraphe & la danseuse qui se demande bien
comment elle va pouvoir y arsiver », nous confie Sylvie Guillem.

Que 'on enléve cette masse d incertitndes inhérente au mouvement
humain, alors que reste-t-il et peut-on encore ressentir dans la danse
fa rouche de la création ? Cetze paradoxale liberté que nous avons, cha-
cun, de ne pas comprendre le monde et de nous wouver mis en
demeure A tour instant de inventer, de Je penser, pour 'apprendre,

~

Le peintre et publiciste René Magrite affirmair que la contempla-
tion d’une ceuvre dtaic devenue un « sentiment banal et sans intérée »,

Cela voulait dire, entre autres, que Parc pictural ayans progressive-
ment abandonné toute interrogation métaphysique, tour caractére
sacré, avair besoin désormais, comme l'objet techaique avec la publi-
cité, de trouver ailleurs qu'en lul-méme des stimulants visuels, des
excitants sexuels, des dopants.

GO

De méme, un journaliste sportif formulait réeemment la question :
« La télévision pousse-t-elle les athléres au dopage? » Er il poursuivair :
« Ce n'est plus un secret pour personne, le spost professionnel est
atjourd’hui financé par la sélévision et pour offrir au public des sur-
homanes de chair et de sang, la télévision est préte 4 denaer des for:
tunes. » A propos du matheureux Tour de France 1998, il ajourait !
« Comment un champion, ussi exceptionnel soit-il, pene-il, pour
tenir le public en haleine, enchainer pendant trois semaines, en pleine
chaleur, les cols hors catégorie 4 35 ou 40 kilomdtres & 'heure de
moyenne? Cest physiologiquement impossible... La télévision, en fai-
sant du sport un spectacle, a participé 4 la mise en place du dopage
organisé. Aujourd i, elle doit rendre au spors son humanité et i y a de
grandes chances pour que le spectacle soit roujours au rendez-vous "1

La danse et le sport ont tendance 4 se confondre sur les éerans ex
quand un chorégraphe dit qu'il faut aller 2 la rencontre des technigues
audiovisuelles, 4 celle de disciplines comme le cirque, Ia féte foraing,
on ne peut gue constater qu'avec les épreuves de gymnastique fémini-
ne ou de patinage prérendument « artistique », c'est déja fair depuds
longterps. :

Avec lu banalisation de la déception, on assiste de fait & une perver-
sion croissante de ['étonmement bumain qui désormais n'épargne aucune
discipline, Si les arts anciens metmient notre jugement 4 Pépreuve, ce
sont nos nerfs qui sont aujourd’hui éprouvés par des arts qui rendent
4 devenis intégralement ceux de l'accident - accident du Temps, acci-
dent de Iz vue, accidents des corps... ‘

« Une information ne doit pas &mre vraie, elle doit étre énorme! »
prétendait hier un parron de presse.



Le second woyage

1 signalait ainsi que le monde était entré dans la dé-mesure média-
tique, la grande foite des Barnum de Iinformation et de la publicité.

Si notre civilisation est celle du spectacke, alors c'est celui de la féte
foraine oi1, non loin des manéges, se dressalent cbee i cbte la baraque
de Pillusionniste er celle des « curiosités scientifiques et physiques ».
Ces misérables chapiteaux olr, dans la mi-obscuzité, on discernait
vaguement des « sirénes », des moutons 4 cing pavtss, des béhés 3 deux
téres... floctant dans des bocaux de formol. 1l s'agissait en réalité de
puzzles anatomiques, de débris humains soigneusement cousus avec
des membres d'animaux,

Le public qui se pressait pour contempler ces « accidents naturels »,
se montrait trds dégu en soriant de la baraque, puisqu'il s'érait atren-
du 4 voir ces divers phénomenes bien vivants, vivants comme sous
d'aurres chapiteaux les hommes-singes, fes gentlemen 2 téte d'oiseau,
les nains ou les hommes-squelettes...

Tout ce que les arss plastiques allaient emprunter de difformités ec
de rupture des apparences, de Picasso & Beckmann ou 4 Francis Bacon
et jusqu’aux moulages anatorniques ct aux cadavres d'animaux qui
sont désormats installés officiellement dans les galeties d’art ou exploi-
tés dans les performances vidéo,

~

A Pinstar des cobayes cosmiques ou des gymnastes & Lentralne-
ment, les artistes et les danseurs abandonnent de plus et plus Je refle
instantané du miroir et se servent des écrans vidéo pour conudler,
miputer, cortiger, parfaite leurs mouvements.

Ils entrent ainsi dans un EX TEMPORE de la vision qui semble
leur donner de leur travail une approche phus objective etsurtout
moins « locale »...

14 comme aillears, cest oublier que si la caméra peut nous procu-
rer I'impression de maltriser le mouvement humain dans le temps et
Pespace, il ne s'agit que d'une #lusion cindmatique.

Faire cela pour Iz caméra, Cest aussi s'intégrer plus ou moins cons-
ciemment & un systéme qui, aprds avoir beaucoup servi dans les stades
et autres manifestations de masse {pendant les anciens régimes totali-
taires notamment), s'installe désormais dans les théicres, sur la scéne.

Un systéme ol: 'espace réel est réduit & 2éro, alors que se trouvent
démesurément amplifiés, grossis et manipulés « en temps téel », les
exploits des athlites, des acreurs, des chanteurs... sur les écrans.

Alnsi se retrouvent remises en cause, non sculement la vision direc-
te des spectateurs présents, mais aussi celle des juges, des arbitres, de
plus en plus contestés, au nom de « l'objectivité » cinématique.

Les victimes de la bilocation et de 'hétéronymie technologiques ne
cessent ainsi de se multiplier en méme temps que les éerans domes-
tiques, ceux des contrdles de Pordre public ou de iz vie privée (les fve-
‘cam sur le Web) et ces grands éerans urbains olr se déroulent, sous les
yeux des passants, non seulement fes exploits sportifs, mais les événe-
ments économiques, politiques ou jutidiques, comme on l'a encore vu
récemment aux Erats-Unis,

Les technologies confirmant ainsi avec éclat le propos du vieux
patron de presse sur le gigantisme inhérent aux modemes systbmes
d’information.

~

Cependant, lorsqa’on examine Penvers des écrans - comme autre-
fois celui du décor — on découvre encore de nouvelles ficelles et tzappes
plus inquiétantes que celles de Pancien théite d'iusion ou de Iz
baraque foraine.

On I'a vu avec le sport de haute compéticion  la télévision ¢ fes
performances des athittes ont secrétement décollé de la « réalité phy-
siologigue », on est passé sur I'écran du surbumain 3 linkumain, de
I'étonnement au miracle.

Bientdt, comme le révilent de réoentes affaizes, on confondra la
recherche du record avec un eugénisme d’un nouveau geare et les
corps des sportifs sortiront des laboratoires autant que des séances
dentrainement forcené. Des laboratoires qui produisent désormais
des clones, mais aussl, ce qui parait plus « créatif », des chimdrer
vivantes, des utopies biologiques qui semblent échappées des films du
vieux Mélits, des métaconps.

Feoutons les explications du docteur James Robl, Tun des fonda-
teurs de la sociéeé Advanced Cell Technology, installée 3 Worcester
{(Massachusetts) ; « Nous avons implanté le noyau d'une cellule
humaine aduite dans un ovule de vache préalablement vidé de son
noyau et donc de Pessentiel de son matdtiel généeique... Nous avons
ainsi obrenu & partir de fa fusion de ces deux éléments des ceflules
hybrides, mi-humaines, mi-bovines »... « Un Minoraure en gesta-
tion », plaisantait un journaliste®.

Avec [a révolution optique du JOU sidcle, fe contraste entre [obfer
technique et le vivant a perdu de sa clarté,

Apres le régne du métissage des sexes, des races, des générations,
voila celui des hybrides, brouillage ultime du naturel er de Lartificiel.

Aprés le mixte « homme-machine », le centaure futuriste de la
technophilie, dans son char d'assaut ou son bolide automobile, puis le
« handicapé-techno » suréquipé, avec ses poreables (téléphone, ordina-
teur, micro-caméra), le régne de Pimplant et de ' homme bionique »,
phagocyté par les stimulateurs et les microprocesseurs intégrés... volci
vent, dans le champ des possibles de la technoscience, le « bio-appa-
ratus », le trans-humain e peut-étre pour bientd, pourquoi pas, un
eugénisme artistigue autant que sporeif, destind & stupéfier les foules,
comme un dernier avatar ludique du spectacie virtuel,

De la reproduction vidéo 2 la reproduction biologique, il n'y aurait
qu'un pas et, apsés les crans, les ballets de clones et les troupes de chi-
méres feraient leur effet sur le devant de la scine.

Nen doutons pas, le danseur ~ sa corporéité — sont désormais au
centre de ce mouvement panique,

P_ '\f. 0
12 décembre 1998,

1. André Isaac, dit Pierre Dac.

2. Blaise Pascal, Réflexions sur bz ghomdtrie en général.

3, Paul Virilio, Lsécurité du tervitoire, Stock, 1976.

4. Kar! Keaus, Cetre Grande Epogue, Rivages, 1990, p. 131,
5. Lord comte Louis Mountbaten of Burma.

6. Peter Szendy, « Temps réel », i Résonance, n° 14, sep-
tembre 1998,

7. Arthur Schopenhauer.

8. Arnaud Buttigaz, Oues-France TY novembre 1998,

8, Jean-Yves Nau, Le Monds, 14 novembre 1998,

10, Paol Visilio, né & Paris en 1932, est urbaniste et essayis-
te. Grand prix natonal de la critique architeciurale en 1987,
il enseignera pendant trente ans Parchitecture. 11w 61 direc-
teur et président de P'Ecole spéciale d'archicecture. De 1989
% 1995, 1f est directeur de programme au Collége interna-

vional de philosophie avec Jacques Perrida. Spécialiste des
questions portant stz lespace strarégique et Paménagement
du territoire, Paul Virilio & ce titre en particulier intéresse
aussi beaucoup les artistes chorégraphiques, Cermins dentre
eux comme Billy Forsythe, Karine Saporta et d'autres ont
« tout lu » et se sont « inspirds des réflexions et des constats »
de cer dminent urbaniste qui porte sur Pespace et o remps
us regard analytique visionnaire qui vient peecuser divecte-
ment certaines des expériences non théorisées encore des
chorégraphes. De nombreuses fols sollicité par un certain
nombre dentre eux, Paul Viilio pergoit dans lz danse les
giéments dune 1éflexion h amplifier afin de pousser encore
phus les limites de la pextinence des poswires artistiques et des
postutats théotiques, If est dizecreus de la collection « Pespa-
ce critique » aux éditions Galilée depuis 25 ans. En 1981 il

61

est fondareur du Centre interdisciplinaire de la recherche de
la paix et d'érudes strarégiques et auteur dune vingtaine
d'ouvrages traduits dans une quinzaine de pays. De 19923
1995 il est membre du Haus comité pour le logement des
personnes défavorisées auprds de la présidence de la
République. De 1991 2 1993 if est responsable scientifique
auprés de Frangois Barré du Groupe de recherche sur les
nouvelles technologies 2 la délégation aux arcs plastiques.
President du jury du concours d'arehitecture pous le

" « Spmbic France-Japon » avec Phifippe Quéat, i est aussi un

ancien membre du comisé de direction de la revue Epri
avec jean-Marie Domenach. Puis membre du CREST
{Centze de recherche ec d*dnedes sur les stratégies et les tech-
nologles}, sous fa direction de M. Ivan de Saine-Germain 3
Polyrechnique.




w= Plerre Carron. ADAGP.




